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125 lat kina Style i kierunki filmowe

Nowa fala czyli zabawa w kino

Mtodo$¢ Francois Truffaut'a, Clauda Chabrola, Alana Resnais, Jean-Luc
Godarda, Louisa Malle’a uptyneta w czsach, gdy dla pewnej grupy ludzi ,,zyciem
byt ekran, zyciem byto kino”, kiedy znajomosci zawierato sie w klubach filmowych,
w Cinematheque - paryskim archiwum filmowym, a w czasopismach
zamieszczato sie takie np.ogtoszenia: ,Francois Truffaut, kupuje wszystkie stare
czasopisma filmowe”; zas dziewczyny, po latach, wspomnienia swoje mogty
zatytutowacC Narzeczona kina. Ewokuje te atmosfere scena z Oszustow (1958)
Marcela Carne: pierwsze ujecie — trotuar przed kinem studyjnym, gablota z
fotosami Rudolfa Valentino i Jamesa Deana z datami ich zycia i puenta rozmowy
miodych, stojgcych na chodniku: ,James Dean nigdy nie bedzie Smieszny.” |
ujecie drugie — w holu, przed kasg biletowg i wreszcie w sali kinowej — mtodzi

widzowie naprzeciw Rudolfa Valentino w mitosnej scenie.

Opowiada sie anegdote o Truffaut i Andre Bazinie — redaktorze stynnych Cahiers
du Cinema i ojcu duchowym rezysera. Ot6z pewnego wieczoru wracajg do
podparyskiego domu krytyka; samochdd prowadzi zona Bazina. Mtody rezyser i
jego opiekun, rozmawiajgc z ozywieniem o obejrzanym filmie, nie zwracajg uwagi
na madame Bazin. Ta, obruszona, zatrzymuje gwafttownie samochod. Po
godzinie zniechecona rusza, gdyz zapalczywi rozmowcy w ogole nie zauwazyli,

ze samochod stoi w miejscu... Mezczyzni, ktérzy ukochali kino.

Nowg fale przyjeto jako absolutne novum, mimo ze czysto zewnetrzne, najtatwiej
uchwytne cechy jej poetyki nie wnosity niczego absolutnie nowego. Piekny
Sergiusz Chabrola, Czterysta batéow Truffauta, Hiroszima, moja mito$¢ Resnais,
Do utraty tchu Godarda zdawaty sie odkrywa¢ na nowo, zda sie od dawna
odkrytg, tajemnice spontanicznosci, autentyzm Swiata zapisanego kamerg. Ale
paradoksalnie, nowofalowcéw zblizaty nie tyle podobieAstwa co réznice.
Podobienstwa dajg sie zauwazy¢ w sferze ,zewnetrznej’, a wiec miody wiek

tworcoéw, ich poprzedni zawdd — krytycy filmowi, skupieni wokdét miesiecznika



Cahiers du Cinema, kinofilia i swiadomy wybor tradycji, do ktérej nawigzg
(Renoir, Rosselini oraz, gtbwnie, Amerykanie). Takze taczyt ich start z pozyciji
niezaleznych realizatorow — producentdw. ROZnice siegajg gtebiej: sg to
filozoficzne i estetyczne poglady, indywidualne programy twércze oraz struktura
i poetyka ich dziet. Tak wiec nie ma czegos$ takiego, jak styl czy poetyka filmow
nowofalowych, sg tylko style poszczegdlnych rezyseréw. A jednak mozna
powiedzie¢, ze francuscy rezyserzy przetomu lat 50/60. Stworzyli swoistg szkote
— szkote filmu autorskiego, tworczosci osobistej. Nie zawsze byli oryginalni — lecz
swoboda wyboru tradycji i dokonywania zapozyczen jest tez przeciez pewng
postacig wolnosci tworczej. Nim nowg fale, z jej pierwszego, ,bohaterskiego”
okresu, zastgpita cze$ciowo komercjalna, czesciowo prestizowa moda na nowg
fale, powstawaly dzieta, w ktorych zasadniczym impulsem ich realizacji byta
potrzeba autoekspresji, nie hamowana wzgledami pozaartystycznymi. Dzisiaj
Truffaut, Godard, Resnais odeszli od siebie tak daleko, jak Fellini, Rosselini i
Visconti, choé — podobnie jak ich wtoscy poprzednicy — startowali z pozycji
pewnej wspdlnoty. Podstawowy blok tego nurtu powstat w latach 1958 — 1963.
Czterysta batow (1958) Truffauta to ,niebanalne spojrzenie na banalny temat”.
Oto bowiem wielokrotnie eksploatowany przez kinematografie watek
zaniedbywanego, niekochanego dziecka, ktére schodzi na ,ztg droge” i trafia do
domu poprawczego, zderza sie tu z ,niezaangazowang” postawg tworcy i
ogromng swobodg, wrecz dezynwolturg ,opisu” kamery, poczynajac od
brawurowej czotéwki, w efekcie nadaje to filmowi pietno swiezosci, innosci, cho¢
przy szczegoétowej analizie nie sposob ,pokazaé palcem” co mianowicie jest tu
nowe i oryginalne. Stylem Czterystu batow jest brak stylu, co daje wrazenie

zupetnej prostoty i swobody opowiadania”.(Alicja Helman)

Kiedy w 1959 roku pokazywany byt w Cannes film Alana Resnais Hiroszima,
moja mitos¢, o Do utraty tchu Godarda jeszcze nie byto mowy. Wspomina
Aleksander Jackiewicz: "Publicznos¢ cannenska wychodzita z Patacu
Festiwalowego po obejrzeniu filmu Resnais wstrzgsnieta. Wszyscy czulismy, ze
stato sie cos wielkiego.” A po latach: "Czy ,Hiroszima...” jest filmem dobrym? Nie
sgdze. Jest innym. Nosi sie go bowiem w sobie bardzo dtugo i oglgda bez konhca.
Pomieszaty sie w nim rodzaje, gatunki; film kameralny, film dokumentalny,

kronika, agitka i poezja, esej i publicystyka. Jest to film kreacyjny, naszpikowany



rzeczywistoscig.” To wielki film, przetomowy, lecz przeciez inny film,
skandalizujgcy, manifestacyjnie zle zrobiony, film ,na dwodje” — Do utraty tchu
Godarda wedtug scenariusza Truffaut (stynne pudetko zapatek!) — stat sie niejako
symbolem nowe;j fali. Byto w tym filmie cos urzekajgco nowego —tgcznie z twarzg
Jean-Paul Belmondo, podéwczas nikomu nieznanego ,brzydala”. Anarchiczno-
kontestatorski obraz zaczyna sie od wzniostej apostrofy do piekna Natury i strzatu
w ... stoninice. Obiecujgce! Nieco ironicznie pisze o tym filmie Jerzy Ptazewski:
»~oympatycznym bohaterem byt mtody cziowiek bez zajecia, ktory kradt (...)
elegancka limuzyne i zabijat gonigcego go policjanta; przybywat do Paryza,
wdawat sie w gorgcg mitos¢ z amerykanskg studentkg, a ta w korncu
denuncjowata go przed policjg.” Nic by nie zostato z filmu, gdyby poprzestaé na
tym ,streszczeniu”. Szczesciem do dzi§ mozna ogladac¢ ten zwariowany film w
upojeniu, opowiadajgcy rzecz serio i nie serio, a szczelinami wsgcz sie w te lekkg
historie co$ powaznego, niemal filozoficzne myslenie o catosci bytu. Bo tez nikt,
jak ten ,papiez nowego kina” nie potrafi odda¢ tego , co nazwalibysmy tadem

chaosu” (Louis Aragon).

W 1961 roku Alan Resnais, ktérego tworczo$é transmitowata do kina
zainteresowania tzw. nowej powiesci nouveau roman- Michel Butor, Nathalie
Sarraute, Allan Robbe-Grillet), owej ,szkoty spojrzenia”, pokazat Zesztego roku
w Marienbadzie, film uznany za rodzaj ,rewolucji kopernikowskiej: fascynowat on
paradoksami, burzyt wiare w jednoznacznos¢ naszych doznan zmystowych,
urzekat absolutng konsekwencjg swej odrealni onej wizji, ale rownoczesnie
pozostawat (...) imponujgcym eksperymentem, ktory wszystkim nastepcom
pozwala z niebywatg uprzednio elastycznoscig postugiwac sie wymiarem czasu.”
(Jerzy Ptazewski) Oto zjawiska zaskakujgce, trwale wzbogacajgce sztuke

filmowa.

Nowofalowcy wiele obiecywali swoimi pierwszymi dokonaniami, ale, zdaniem
niektérych, obietnic nie dotrzymali. W latach 80. zaczeto okresla¢ ten nurt
mianem nurtu reklamiarsko - efekciarskiego, pojawity sie opinie, ze nowa fala
cofnefa historie kina — przez swa niechlujnos¢ (sic!), rozchetstanie (Majewski,
Hoffman). Ptazewski napisze wprost: ,ten pierwszy okres nowej fali czynit
wrazenie do innych nonkonformistéw tego okresu (w kinematografii angielskiej

czy polskiej) bunt ten w nic konkretnie nie godzit, zadowalat sie gloryfikacjg jakiejs



oderwanej ,swobody dziatania” i tyle.” (,Jedynie stowo wolnos¢ podnieca mnie
jeszcze.” — powie bohater Do utraty tchu.) | dalej polski historyk filmu: ,Gdy sie
zbyt wiele mowi o ,moralnosci odjazdu kamery” i ,filozofii panoramowania
ukosnego”, konsekwencjg bywa najczesciej dysharmonii miedzy pstrg

niezwyktoscig srodkéw a banalng zawartoscia.”

A jednak sg filmy nowej fali trwatg wartoscig, ,przydaty sie” kinu. Co
zaproponowata nam nowa fala? Do czego moglibySmy przyznac sie dzis? Otoz
z pewnoscig odpowiada nam idea kina jako manifestacja osobowosci twércy. Z
pewnoscig film moze by¢ zbiorem luznych epizodéw, niekoniecznie kazde
zdarzenie musi by¢ kontynuowane - ideatem ,dzieta otwartego” od czasu ksigzki
Umberto Eco z 1962 roku, pod tym samym tytutem, miato by¢ dzieto otwarte nie
tylko na mnogos$¢ interpretaciji, ale i niegotowe w sensie konstrukcyjnym. Nowo-
falowcy upodobali sobie bohatera w ruchu, dziataniu — probujg przetozyé
ekspresje ludzkg na zachowanie, na to, co daje sie uzewnetrzni¢, a wiec
pokazac. Stad gtéwng cechg narracji tych filmow jest tzw. poetyka chodzona. |
tak np. w scenie w pokoju hotelowym, trwajgcej 20 minut, czyli 1/4 filmu, podczas
monologoéw i dialogéw, Michel/Belmondo zachowuje sie jakby miat ADHD ...W
naturalnej scenerii, w sposdb niemal naturalny toczy sie akcja, dialogi jak
podstuchane, czesto improwizowane; w efekcie mamy umiejetnie potgczony
dokument z fikcjg — idealnym przyktadem moze tu by¢ pézniejszy film Claude’a
Leloucha ,Kobieta i mezczyzna” (1966). Nowy typ bohatera to anty-bohater
srodowisk intelektualno-anarchistycznych, ktoéry nie chce, nie moze by¢ wzorem
osobowym. W dazeniu do swobody, do wolnosci — twoércy, tamigc zasady, reguty
filmowania, stworzyli nowg konwencje (ptodng — do czasu) — famania konwenc;ji.
| wreszcie — wiasnie w filmach nowej fali granice miedzy improwizacjg a
inscenizacjg sg tak trudne do wykrycia, a grze miedzy bohaterami odpowiada gra
autora z widzem, ze po raz pierwszy czujemy sie po prostu zaproszeni do zabawy

— zabawy w Kkino.

P.S. Te pozornie lekkg, niezobowigzujgcg forme wielu filméw nowej fali,
zwtaszcza z 1.okresu, wspottworzyta muzyka - rezyserzy francuscy odkryli dla
kina jazz, zeby wymieni¢ chyba najstynniejszg Sciezke dzwiekowg - Milesa
Davisa z filmu Louisa Malle’a WINDA NA SZAFOT (1958).



Rezyserzy nowofalowi pierwsi, w tak duzym stopniu, wykorzystywali jazz i

muzyke okotojazzowg jako muzyke filmowa.

Piszac ,rezyserzy nowofalowi” mam na mysli szeroko rozumiang
»-nhowofalowos¢” kina europejskiego i sSwiatowego, w tym filmy nowojorskiego
undergroundu przetomu lat 50./60., np. CIENIE Johna Cassavetesa z 1959 , a
takze polskiego - film z 1960 roku Andrzeja Wajdy NIEWINNI CZARODZIEJE i
filmy Jerzego Skolimowskiego - BARIERA (1966) z muzykag Krzysztofa Komedy
czy WALKOWER (1965) z muzykg Andrzeja Trzaskowskiego, wreszcie - kultowe
filmy -

debiut Janusza Morgensterna , DO WIDZENIA , DO JUTRA (1960) i NOZ W
WODZIE (1961) debiut fabularny Romana Polanskiego , réwniez z muzyka
Krzysztofa Komedy, ktéry niedlugo zastynie kotysankg z filmu DZIECKO
ROSEMARY (1968) ...



