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,»Mtodzi gniewni” wobec pejzazu spotecznego

,Mtodzi gniewni” angielscy ze swoimi filmami z lat 1959 — 1963 wigczyli sie w
nurt przemian obejmujgcych sztuke filmowg we Francji, w Polsce, takze w USA.
Ogdlnie rzecz biorgc, zarbwno Anglicy, jak i Francuzi, a takze nowojorczycy,
przeciwstawiali sie kinu komercjalnemu, ale tez akademickiemu; walczyli o

prawde — moralng i artystyczng — przeciw ktamstwu i falszowi.

Mysle, ze pod uroczystg nieco deklaracjg szkoty nowojorskiej z 1961 roku
mogliby sie podpisa¢ tworcy europejscy, zwlaszcza, ze mieli juz za sobg dzieta
uprawniajgce ich do tego: "Zapewniamy filmowcéw francuskich, wioskich,
polskich, radzieckich i angielskich, ze mogg nam =zaufa¢c. Mamy dos¢
wszechpoteznego filmowego ktamstwa. Walczymy o nowg kinematografie i o

nowego cztowieka”.

Deklaracja, jak to deklaracja, zdac¢ sie moze ogodlnikowa, ale to pragnienie ,nowej
kinematografii” i ,nowego cztowieka” realizowato sie catkiem konkretnie, acz
rozmaicie, we wspomnianych krajach - w zaleznosci od uwarunkowanh
historycznych, spotecznych, politycznych, a ,nowa fala” nie chciata tylko miejsca
po starej. Opowiadano ludziom o sprawach, o ktérych nie wolno byto dotychczas

mowié lub o sprawach, o ktorych ludzie nie chcieli stysze¢.

W Wielkiej Brytanii zainteresowanie filmem zaangazowanym, spotecznym, mimo
tradycji (cenne dokumenty, o artystycznych walorach, Humphreya Jenningsa, z
Il wojny Swiatowej),byto niewielkie. Po wojnie, ktora jakby na przekér politycznej
sytuacji, byta czasem rozkwitu kina brytyjskiego, zmienit sie charakter filmow:
reakcjg na suchy dokumentalizm stata sie stylizacja. Na marginesie: znamienne,
wioski neorealizm nie odpowiadat angielskiej publicznosci — nieliczne, spdznione
nawigzania do tego stylu przeszly niezauwazone — nawet melodramat Davida
Leana Spotkanie (1945) cieszyt sie, mimo pochwat krytyki, umiarkowanym
powodzeniem. W konsekwencji filmy pierwszej potowy lat pie¢dziesigtych byty
ubogie, teatralne w stylu, artystycznie nijakie. Nie mogto poprawi¢ sytuacji

krétkotrwate odrodzenie filmu dokumentalnego — ruch Free Cinema (Wolne



Kino). Mtodzi dokumentalisci zrealizowali kilka interesujgcych obrazéw o
tematach zaczerpnietych ,z zycia”, poswieconych ludziom pracy — jednak Free
Cinema jako ruch eksperymentalny, nie dotarto do szerszej publicznosci.
Wreszcie konkretne wydarzenia historyczne, jak sie okazato, dotykajace
wszystkich, spowodowaty wzrost zainteresowania sztukg filmowa, poruszajacg
wspotczesne problemy. Chodzito mianowicie o interwencje sueska, zakonczong
utratg wptywoéw strefie Kanatu Sueskiego (1951 — 1956). Musiaty sie skohczy¢
,Sny o potedze”, a przebudzeni Brytyjczycy zobaczyli prawdziwg Anglie. Za
oknami swoich doméw. Odtad, przynajmniej cze$¢ widzow. Zapragneta oglagdaé
w kinie swoj kraj podobniejszy do tego, co widzieli naprawde, tym bardziej, ze
wczesnie ze sceny padto wiele brutalnych, szczerych stow, za przyczyng m.in.
Johna Osborne’a (data premiery sztuki Mitos¢ i gniew — 8.05.1956 rok —
wyznacza poczatek ruchu Angry Young Men — ,mtodych gniewnych” — nie tylko
w dziedzinie teatru, lecz takze w kulturze narodowej). Zaatakowane zostato z
pasjg filisterstwo i bezruch spoteczenstwa, a szczegdlnie letarg intelektualny i
duchowy, w jakim pogrgzone bylo konserwatywne, kastowe krolestwo.
Rewolucja, jako sie rzekto, zaczeta sie w kregu literatury i teatru, ale szybko
ogarneta film, chyba réwniez dlatego, ze wtasnie od filmu domagano sie odbicia
prawdziwej rzeczywistosci, a zarazem przyjecia nowego programu estetycznego.
Pierwszym zwiastunem ruchu w pelnometrazowym filmie fabularnym bylo
Miejsce na gorze Johna Claytona (1957), film entuzjastycznie przyjety przez
widzéw. Debiutujgcy rezyser nie spodziewat sie zapewne, ze tworzy wzor
realistycznego obrazu spoteczenstwa, ktéry bedzie obowigzywat przez nastepne
dziesieciolecia. Na marginesie, fabuta przypomina Tragedie amerykariskg
Teodora Dreisera, a zwlaszcza adaptacje filmowg tej powiesci pod tytutem

.Miejsce pod storicem” z Elisabeth Taylor i Mlontgomerym\ Cliftem.

Miejsce na goérze to film o bezwzglednym karierowiczu, osadzony mocno w
realiach wspétczesnego zycia — ttem akcji jest brzydkie i smutne miasto
przemystowe poétnocnej Anglii, czesta sceneria filméw tego nurtu. Byt to film dla
dorostych” — pozbawiony uproszczen, gwattowny w tonie, wyzbyty pruderii w
traktowaniu seksu, szokujacy realizmem. | takie miaty by¢ te filmy ,miodych

gniewnych” — prowokujace, wzbudzajgce gorgce dyskusje, czesto
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kontrowersyjne, ale nigdy nie obojetne. Filmy, ktére ukazywaty trudne problemy,

nie stawiajgc kropek nad ,i"...

Wkroétce po Migjscu na goérze pojawita sie na ekranach kin filmowa wersja Mifo$ci
i gniewu Tony Richardsona (oryginalny tytut filmu i sztuki — Obejrzyj sie z
gniewem). Bohaterem jest buntowniczy intelektualista, ,buntownik bez
powodu”(?), ktory nienawidzi mieszczanskiego $wiata wartosci, w jakim zostata
wychowana jego zona. Bezlitodnie wysmiewa wszystkie spoteczne i obyczajowe
konwenanse. Film, ktérego realizacje przeforsowat sam Osborne, dosé doktadnie
odpowiada sztuce — trescig, duchem, ale zarazem jest to adaptacja filmowa,
wyzyskujgca filmowe srodki wyrazu dla podniesienia wartosci oryginatu (np.
wrecz brawurowy impet dialogéw, monologéw, szczegdlnie tych wygtaszanych
przez zachwycajgcego Richarda Burtona, wzmocniony zostat przez kontrasty
wizualne i stuchowe). Mtodzi gniewni stusznie uwazali, ze tylko agresywnos¢
wyrazu i przewartosciowanie norm spotecznych moze przynies¢ odnowe
kulturalng. Ten ekspresyjny styl, wyraznie niebrytyjski, bedzie charakterystyczny
dla tworczosci Richardsona (Smak miodu, Samotnos¢ dfugodystansowca), a w
Mitoci i gniewie jest szczegodlnie efektywny i ... efektowny. Mimo to filmowa
Mito$¢ i gniew byta, zdaniem krytyki, tylko powtdrzeniem scenicznych sukcesow
Johna Osborne’a. Prawdziwy przetom zapoczatkowat dopiero film Karela Reisza
Z soboty na niedziele (1960), tez zresztg adaptacja, tym razem powiesci Alana
Sillitoe. Sytuacje swojego bohatera, Artura Seatona, znat pisarz i autor
scenariusza w jednej osobie, ze swych doswiadczen zyciowych, co sprawia, ze
po raz pierwszy pokazane zostato wspofczesne Srodowisko proletariackie w
sposéb autentyczny, a jego przedstawiciel jest cztowiekiem z krwi i kosci. Byt to
bohater zbuntowany, jakby Jimi Porter z MifoSci i gniewu, ale mocno zwigzany z
rzeczywistoscig: robotnik, jeden z tysiecy anonimowych, szarych ludzi,
zdeterminowanych catkowicie swojg sytuacjg spoteczng. Znakomita kreacja
Alberta Finneya, stanowigca jeden z gtéwnych waloréw filmu, pogtebita go
psychologicznie. Nota bene, w nowych filmach pojawito sie cate pokolenie
utalentowanych aktoréw, z praktykg teatralng i telewizyjng, takich jak
wspomniany Albert Finney, Richard Harris, Rita Tushingham, Tom Courtenay. |
tak jak sg aktorzy Wajdy, Zanussiego, Kieslowskiego, Felliniego, Viscontiego i
jak mozna mowic¢ o aktorach francuskiej ,nowej fali” — Jean — Pierre Leaud, Anna



Karina, Jean Belmondo, Jeanne Moreau i inni — tak samo sg aktorzy nowego kina

angielskiego.

W interpretacji Finney’a Artur jest mtodziericem o gwattownej naturze, na niemite
mu zjawiska reaguje spontanicznym, nieco infantylnym sprzeciwem (cho¢ potrafi
dojrzale zachowac sie w trudnej sytuac;ji z kobieta). Przykuty do swego warsztatu
przez szes¢ dni w tygodniu, dopiero z soboty na niedziele ma okazje w petni
zademonstrowa¢ swoj nonkonformizm. A w ostatniej scenie filmu rzuca
kamieniami w domki jednorodzinne — znak i symbol zyciowej stabilizacji. Film ten
jednogtosnie krytycy uznali za najlepszy film roku, a zainteresowanie, jakie
wzbudzit, sprawito, ze powodzeniem cieszyt sig¢ réwniez kolejny film Richardsona
Smak miodu (1961) z Ritg Tushingham. Ostry realizm spoteczny wzbogacony tu
zostat tonem liryzmu, delikathnym i cieptym — jakby twérca chciat ztagodzic¢
kanciastg rzeczywistos¢. W Anglii, gdzie nigdy nie przyjat sie neorealizm,
odkrywajacy ,poezje nedzy”, dawato to nowe wrazenie, tworzyto nowg jakosc¢.
Jest to znowu ekranowa wersja dramatu scenicznego Shelagh Delaney.
Bohaterowie, brzydka i niekochana Jo oraz zamkniety w sobie, niesmiaty Geoff,
osamotnieni, bez przysztosci, sg spotecznymi rozbitkami, ale wzajemny kontakt
wzbogaca ich wewnetrznie, pozwala zachowa¢ godnos¢. | po raz kolejny
najwiekszym atutem filmu sg $wietni wykonawcy: debiutujgca na ekranie Rita
Tushingham, Murray Melvin (oboje nagrodzeni w Cannes) oraz Dora Bryan,
doskonata aktorka charakterystyczna, teatralna i filmowa, wyrézniona nagroda
Brytyjskiej Akademii Filmowej. Mimo nieco rozwichrzonej konstrukcji — film jest
zbiorem luznych epizoddw, ktérym spoistosci nadajg ludzkie charaktery — i nie
proponujagc wiasciwie zadnych nowych rozwigzan formalnych, ten skromny film
wywart duzy wplyw na catg szkote dzieki swemu gtebokiemu humanizmowi i
rezygnaciji z tatwej dydaktyki. W 1962 roku krytyka entuzjastycznie przyjeta trzeci
.gniewny” obraz Richardsona — Samotno$¢ dfugodystansowca - jako
najdojrzalszy film tego rezysera, nie szczedzac jednak uwag wynikajacych z
narzucajgcego sie podobienstwa z filmem Czterysta batéw Francois Truffaut'a.
(zwlaszcza w scenach u psychologa). Adaptacja matej powiesci Alana Sillitoe i
autobiograficzny w duzej mierze film francuskiego rezysera opowiadajg o
»trudnych” chtopcach, wiecznych uciekinierach przed spoteczenstwem, ktérego

nie akceptujg, ktdremu sie opieraja. Dtugi bieg, trwajgcy niemal caty film (podczas



gdy bohater Truffauta ucieka w ostatniej , pottoraminutowej scenie, na
nadmorska plaze — a film konczy sie stop-klatkg: chtopcem zatrzymanym w
triumfalnym pedzie do... dokgd?) ma charakter metaforyczny. Bieg, czyli zycie,
jak powiedziat o filmie Andrzej Kijowski. Wreszcie debiutuje w filmie fabularnym
,ostatni z gniewnych”, Lindsay Anderson, twérca gtosnych dokumentéw Urodzeni
w czwartek (1953) , Oscar i Hale targowe w Londynie (1957), Grand Prix na MFF
w Wenecji.

Andersona, czotowego tworce ruchu Free Cinema przestata jakby interesowacé
sama obserwacja typowych zjawisk i w Sportowym zyciu wazniejszy jest pejzaz
emocjonalny niz fizyczny. Film ten poswigcit rezyser problemowi sportowego
sukcesu, dzieki ktéremu zwykly robotnik staje sie bohaterem dnia, cho¢ nie
zmienia swego niskiego statusu spotecznego. | w tym znaczeniu jest tez
Sportowe zycie filmem odbrgzawiajgcym jeden z typowych mitdw awansu
spotecznego na Zachodzie. Na ostateczny ksztatt filmu wplyneta aktora
wybranego do gtéwne;j roli, Richarda Harrisa (nie takie znéw rzadkie zjawisko w
dziejach filmu — np. casus Zbyszka Cybulskiego w Popiele i diamencie).
Scenopis opracowany byt zresztg wspdlnie z Harrisem, w ktérym Andersona
fascynowata witalnos¢, wrecz agresywna fizyczno$¢. "Zawsze zaczynam od
postaci i sytuacji” powiada brytyjski rezyser, przywodzac na mys$l lirycznego
bohatera w dramatycznej sytuacji” Andrzeja Wajdy. Jest to chyba najgtebszy film
»,mtodych gniewnych” — Anderson przeobrazity tu model kina zaangazowanego
spotfecznie, wzbogacajgc go skomplikowang psychologig postaci. W ogdle w
filmach Anglikdw ptaszczyzna spoteczna jawi sie niejako wtérnie: jest ona
widziana oczami cziowieka samotnego, psychologicznie i indywidualnie
okreslonego. | w tym odmienny jest ,gniewny” bohater od bohatera neorealizmu
wiloskiego, nie méwigc o anty- bohaterze nowofalowym, ktéry ,stroi miny”, nie

bardzo wiedzac, dlaczego.

Nie zawsze usta otwarte do krzyku wykrzyczaty protest, gniew, nie zawsze
podniesiony kamieh musi by¢ rzucony. Sami ,gniewni” chyba byli swiadomi
niedalekich perspektyw swego gniewu — $wiadczy¢ o tym moze zamykajgcy cykl
ich filmow ,serio” Billy klamca (1963), komedia Johna Schlesingera. Sceneria jest
ta sama, bohater do$¢ ma posadki, groszorobskich rodzicéw, braku perspektyw,

wzbiera w nim tez — rzekomo — gniew i bunt. Analogie z poprzednimi filmami



przywotuje obsadzenie w roli tytutowej Toma Courteney’a, niezapomnianego
biegacza z Samotnosci ditugodystansowca. Ale w pewnym momencie analogie
sie konczg, film staje sie niemal ,aktem auto da fe tamtej kinematografii’:
buntownik okazuje sie w dziataniu smarkaczem, tchérzem. Dezerteruje.
Courteney — Billy bezlitoSnie karykaturuje pseudobuntownicze gesty
réwiesnikow, odmawiajgc im realnego znaczenia. Tak oto komedia jest punktem
dojscia tworczosci miodej, gniewnej. Kolejnym dowodem na to, ze skonczyt sie
okres ostrego realizmu spotecznego jest ogromny sukces fimu Johna
Schlesingera Darling (1965). Aktorka, ktérej powierzono role Diany, Julie
Christie, stata sie uosobieniem wszystkich cech nowej epoki. Film, bedacy
»subtelnym studium losu pieknej kobiety, ktdra idzie przez zycie jak przez sceng”
jest gorzki. Portret tytutowej bohaterki i Srodowisk, przez ktére przechodzi,
kreslony jest z pasjg, nie pozbawiong ironii. Tak wiec ,mtodzi gniewni”, nieco
zmeczeni, nadal pozwalajg widzie¢ swoje niezadowolenie, przeswiadczeni o
anachronizmie i absurdalnosci wielu form zycia spotecznego, nie tylko przeciez
w Anglii. Fakt, ze filmy stajg sie bardziej uniwersalne, nie musi oznacza¢ ich
komercjalizacji. Takze metaforyczne obrazy nie muszg by¢ ucieczkg przed

rzeczywistoscig — przykladem Stuzgcy Josepha Loseya z 1963 roku.

Oczywistym jest zatem, ze filmy przejmujgce, nieobojetne wobec spraw
cztowieka zrosnietego ze swoim miejscem i uwiklanego w swdj czas, powstawaty
i w pozniejszych latach, realizowane przez wspomnianych tworcow — Jezeli
(1968) i Szczesliwy cztowiek (1974) Lindsaya Andersona czy Ta przeklegta
niedziela Johna Schlesingera z 1971 roku — film, ktéry ze wzgledu na swg
wymowe wszedt na ekrany po rocznym oczekiwaniu i mimo Grand Prix w
Karlovych Varach trafit jedynie do waskiego rozpowszechniania.

P.S. Kontynuatorem kina mtodych gniewnych jest Ken Loach, poczynajac od jego
debiutu fabularnego — Kes (1969) po ostatnie tytuty — Ja, Daniel Blake (2016) i
Nie ma nas w domu (2019). Réwniez filmy tzw. kina proletariackiego czy howego
kina brytyjskiego — Gofo i wesofo (1997) Petera Cattaneo, Orkiestra (1996) Marka
Hermana czy Billy Elliot (sic!) (2000) Stephena Daldry — bohaterem,
problematyka, scenerig i poetyka nawigzujg do tego waznego dla kina

brytyjskiego (i Swiatowego) nurtu.






