Z KSIAZKI NA EKRAN. O adaptacjach filmowych literatury

Niektorzy tworcy filmowi nie chcg korzystac z literatury, uwazajgc moze, ze film,
ktdry powstaje w oparciu o literature, jest czym$ wtdrnym a moze i czyms$
gorszym. Jednakze wielu wybitnych rezyseréw zrealizowato ciekawe filmy na
podstawie scenariuszy napisanych na podstawie powiesci, i to niekoniecznie
arcydziet literatury, jak np. STRACONY WEEKEND Billy Wildera, ABSOLWENT
Mike'a Nicholsa czy genialna PIEKNOSC DNIA Luisa Buiuela.
Ocena filmu nie opiera sie bowiem na kryterium: film wedtug oryginalnego
scenariusza a film bedacy adaptacja. Moze powstac¢ zty film wedtug
najoryginalniejszego scenariusza i film wybitny bedacy ekranizacjg stabszej
powiesci - i odwrotnie, oczywiscie. Film jest sztukg autonomiczna. | niewazne

skad czerpie site.
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Wsrdd pisarzy, cieszacych sie najwiekszym zainteresowaniem kina, byli Szekspir,
Dostojewski, Dickens, Balzac, Zola, Austen... W Polsce, analogicznie - Sienkiewicz,
Prus, Orzeszkowa, Kuncewiczowa... »Wersjom” filmowym
Szekspira/Dostojewskiego towarzyszg dyskusje i rozprawy przedstawiajgce
ewolucje sztuki filmowej wifasnie na przykfadzie tych dwoéch pisarzy. B
o rzeczywiscie, pierwsze ,filmiki” kawatkujace pierwowzér literacki (np.
pojedynek Hamleta z Laertesem - w roli Hamleta... Sara Bernhardt) niewiele
miaty wspolnego z oryginatem. | tak HAMLET filmowy dtugo byt tylko sensacyjna
opowiescig o zemscie mtodego ksiecia duniskiego. Dopiero lata 50. przyniosty
godne uwagi adaptacje radzieckie i amerykanskie, oddajgce gtebie intelektualng,

transcendencje dramatow Szekspira i ,problemy przeklete” Dostojewskiego.



Z pewnoscig kino nobilitowato sie dzieki literaturze, przyciggato publicznos$é

znanymi powszechnie tytutami.

Ostatnie lata przynoszg nowe odczytania klasyki literackiej - kolejne adaptacje
Jane Austen czy Tofstoja (ANNA KARENINA Joe Wrighta), pierwsze
Jinterpretacje” filmowe TATARAKU Iwaszkiewicza czy ekranizacje
,bestsellerow” ksigzkowych - TAMTE DNI, TAMTE NOCE Luki Gudagnino.
Autorem scenariusza na podstawie powiesci André Acimona jest James lvory,
co ma fundamentalne znaczenie. Czego dowodzi nieustajgce zainteresowanie
filmu literaturg? Czy braku pomystow, szukania sprawdzonych historii i postaci,
checi zmierzenia sie z dzietem znanym, czy trudnym? Moze dowodzi to
wszystkiego po trosze. Rezyser czesto poprzez adaptacje daje wyraz swojej
fascynacji ulubiong powiescig czy pisarzem lub checi polemiki z nim. Relacja film

a literatura jest bardzo ztozona.
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Obecnos$¢ ekranizacji filmowych stanowi rowniez nieustanne wyzwanie dla
widzéw i krytykow, zacheca do szukania odpowiedzi na pytania, czym jest
adaptacja filmowa dzieta literackiego, na czym polegajg zabiegi adaptacyjne, na
ile  dopuszczalne s zmiany w  stosunku do  pierwowzoru.
Trzy stanowiska zwfaszcza zastugujg na uwage. Pierwsza teoria - Maryli
Hopfinger - gtosi, ze adaptacja filmowa jest przektadem intersemiotycznym
(miedzy systemami znakow - stowem w literaturze i obrazem, dziwiekiem,
muzykag w filmie) z udziatem ,,znacznego wspadtczynnika interpretacji rezysera”,
czyli tego, jak on rozumie powies$¢, niz samej powiesci. Wynikajg z tego wazne

konsekwencje praktyczne: nie powinno sie poréwnywac obu dziet - utworu



literackiego i jego ekranizacji. Jest to witasciwie niemozliwe i, poza refleksja

filmoznawczg, bezcelowe.

W pewnym sensie w ujeciu istoty adaptacji dalej idzie Alicja Helman. Wybitna
filmoznawczyni twierdzi w swojej teorii, ze adaptacja w ogdle nie jest
przektadem. Utwor literacki i film na nim oparty to dwie odrebne wypowiedzi na
ten sam temat. Wynika z tego, ze obejrzeniem oryginalnego i pieknego filmu
Hasa LALKA nie zastgpimy czytania najwspanialszej polskiej powiesci XIX wieku.
Inaczej moéwiac, czytelnik LALKI Prusa i widz LALKI Hasa wcale nie muszg sie
,dogadac.”

| wreszcie trzecie stanowisko, Tadeusza Lubelskiego, wedle ktorego istota
adaptacji polega na uchwycenia napiecia miedzy sytuacja komunikacyjng
nadawcy utworu literackiego a tg sytuacjg, w ktorej tkwi filmowiec. Ujecie to
pozwala na niezwykle ciekawe analizy, przyktad POPIOtU | DIAMENTU Andrzeja
Wajdy pokazuje, co wynika z oglagdu ekranizacji pod takim kagtem. Ot6z powiesé
Jerzego Andrzejewskiego powstata tuz po drugiej wojnie Swiatowej, natomiast
film zrealizowano w 1957 roku., po przetomie pazdziernikowym 1956 roku.
Dziesie¢ lat, zdawatoby sie niewiele, dzieli te dzieta. Jednak jest to wazne dla
kultury polskiej dziesieciolecie; wtasnie ta dekada spowodowata znaczace
przesuniecia w stosunku do pierwowzoru literackiego. Zamiast panoramy zycia,
stosunkéw spotecznych w dniach ,,wyzwolenia” - dramat mtodego cztowieka,
Macka Chetmickiego. Ten trzecioplanowy (sic!) wtasciwie bohater powiesci stat
sie gtédwnym bohaterem filmu, a kreacja Zbigniewa Cybulskiego (genialna
decyzja obsadowa Wajdy!) sprawita, ze los tego chtopca z AK obchodzit widza w
latach 50. i obchodzi bardzo zywo dzis, po 60. latach... Akcja skondensowana do
jednej doby, koncentrujgca sie w hotelu MONOPOL (na trzech poziomach -

dodatkowe znaczenie ikonograficzno - symboliczne), ,liryczny bohater w



dramatycznej sytuacji” - i historia ta zyskuje walor autentycznego dramatu, ba,

tragedii.
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Powyzsze przyktady wskazujg na zwigzki literatury i filmu: sciste lub niezwykle
luzne. | wtasnie ze wzgledu na stopien uzaleznienia filmu od pierwowzoru
dokonali francuscy autorzy klasyfikacji adaptacji filmowych. Tak wiec typologia
ta, co wazne, nie ma charakteru wartosciujgcego, oceniajgcego - tzn. ekranizacja

wierna nie jest gorsza od adaptacji tworczej - lecz jedynie opisowy.

Celem EKRANIZACJI WIERNEJ jest popularyzowanie literatury. Jest wiec
ona bliska i duchowi i literze pierwowzoru. Realizatorzy odnoszg sie z pietyzmem
do ciggu fabuty, realiow , ale tez konwencji stylistycznej utworu literackiego, czy
do jezyka, dialogow bohaterdw. Wsréd ekranizacji wiernych mozna wymienic
wiele seriali telewizyjnych - CHtOPI Rybkowskiego, takie WOJINE | POKO)
Bondarczuka, ZIEMIE OBIECANA Wajdy, POKOJ Z WIDOKIEM Ivory'ego czy NAD

NIEMNEM Kuzminskiego. Ekranizacja wierna moze by¢ piekna.

Tworcy adaptacji bedacej PRZEKLADEM ESTETYCZNYM hotdujac
zasadniczo idei wiernosci, poszukujg nie tylko ekwiwalentu, odpowiednika
ekranowego literackiej fabuty. W przektadzie estetycznym znajdujemy obrazy
oddajace nastroj, klimat filmowymi srodkami wyrazu lub sceny wprowadzajgce
widzgce zupetnie inny wymiar - np. ostatnie ujecia PANIEN Z WILKA, kiedy
gtéwny bohater, Wiktor (Daniel Olbrychski) wymienia w przedziale pociggu
spojrzenia z... Jarostawem lwaszkiewiczem. Pozostajgc przy metaforze - przektad
estetyczny jest wierny duchowi tekstu, mniej natomiast literze. Tu mozna
wymieni¢ SYMFONIE PASTORALNA Jeana Delanoya (wg. André Gide'a) czy
Wajdowskie adaptacje lwaszkiewicza: PANNY Z WILKA, BRZEZINA, TATARAK.



ADAPTACJA SWOBODNA dazy przede wszystkim do tego, co w utworze
swoiscie literackie i charakterystyczne, a zatem, teoretycznie, , nieprzektadalne”.
Czesto jest to film bedacy wariacjg czy aktualizacjg - przeniesieniem fabuty w
inng epike przy zachowaniu niuansow. TOM JONES Richardsona, REKOPIS
ZNALEZIONY W SARAGOSSIE Hasa, SCENY DZIECIECE Z ZYCIA PROWINCII
Tomasza Zygadly (CZERWONE | CZARNE Stendhala w Polsce lat 70.) czy
NIEBEZPIECZNE ZWIAZKI 1960 Rogera Vadima - te filmy s3 przejawem

szlachetnie pojetej , literackosci” filmu.

ADAPTACJA TWORCZA zwielokrotnia walory pierwowzoru. Powstaje przy
styku dwodch indywidualnosci. Rezyser (scenarzysta) mysli  kategoriami
autorskimi, ale respektuje Ilub jest wrecz zafascynowany propozycja
intelektualng pisarza. Przyktady takich adaptacji to LOS CZtOWIEKA
Bondarczuka, EFFI BRIEST Fassbindera, TANCZACY JASTRZAB Krélikiewicza ,
SMIERC W WENECJI Luchino Viscontiego czy wspomniana ANNA KARENINA Joe
Wrighta z 2012 roku. Najwymowniejszym przyktadem niezaleznej i tworczej
postawy rezysera wobec literatury sg filmy bedgce raczej INSPIRACJA TEMATEM
LITERACKIM niz jego ekranizacjg stricte. W takich filmach klasyczny watek czy
motyw podejmowany jest w indywidualny, autorski sposdb - filmy Wellesa
(MAKBET, OTELLO, PROCES) czy Kurosawy TRON WE KRWI czyli MAKBET po
japonsku lub Padoliniego EDYP, MEDEA, DEKAMERON. Z nowszych -
ROSENCRANTZ | GUILDENSTERN NIE ZYJA Toma Stopparda, autorski komentarz
do HAMLETA, SZUKAJAC RYSZARDA Ala Pacino, BRACIA KARAMAZOW Petra
Zelenki, CELESTA Percy Adlona czy nawet ZAKOCHANY SZEKSPIR Johna
Maddena - oto przyktady autorskiej postawy wobec dziefa literackiego. Nie
znaczy to, iz sg one zupetnie nierozpoznawalne. Przeciwnie. Lecz zarazem sg one
realizacjg wewnetrznej wizji Pasoliniego, Pacino, Zelenki. S3 wyrazem ich

postrzegania Swiata.



k kk

Jesli nie sprowadzi¢ literatury do roli ,, dostarczycielki” tekstow dla kina,
to znaczenie adaptacji filmowych jest nie do przecenienia. Adaptacja filmowa
bedac dzietem autonomicznym daje rownoczesnie drugie zycie ksigzce (Dorota
Mastowska), podsyca zainteresowanie literaturg (Ryszard Koziotek). Jest takim

koniem trojanskim... oddaje literaturze czytelnikdw. Zatem - czytajmy powiesci,

ogladajmy ich ekranizacje!

Elwira Rewinska



