TANIEC PODBIJA KINO. Motyw taninca w filmach niemuzycznych

Wyrazem fascynacji muzyka, Spiewem i tancem jest istnienie gatunkow
muzycznych, od pierwszego dZzwiekowego i rédwnoczes$nie muzycznego tytutu
poczynajac - ,Spiewaka jazzbandu” (1927) z Alem Jolsonem. Zioty okres
musicalu przypada na lata 30./40./50., z krdlewsky parg Fredem Astaire'em
i Ginger Rogers oraz Genem Kelly. Btahe fabuty - najczesciej mitosne perypetie
przedstawione w lekkiej, komediowej tonacji - byty pretekstem do prezentac;ji
piosenek i uktadéw tanecznych. Muzyka, piosenka, taniec stanowig dominante
dramaturgiczng i sg niejako bohaterem filmu muzycznego, ktory te atrakcyjng
formute zaczat z czasem wykorzystywac do pokazania powazniejszych tematow
- jak narodziny faszyzmu w filmie Boba Fosse'a , Kabaret” (1972) czy protest
przeciw wojnie w Wietnamie - ,Hair” (1979) Milosa Formana.
Jednak nie te filmy, mimo ich bezsprzecznych waloréow, bedg przedmiotem
mojego opisu i refleksji. Przyjrze sie natomiast filmom, w ktérych taniec jest
jednym z elementéw Swiata przedstawionego, ale stajgc sie niewerbalnym
komunikatem, zyskuje na znaczeniu symbolicznym. Jest bowiem taniec
sposobem bycia w S$wiecie. Ta elementarna ekspresja ciata pozwala na
wyzwolenie nie tylko emocji, ale tez na wyrazenie siebie, swojej indywidualnosci,

swoich pragnien.
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Pierwszg, ktéra chciata wytanczy¢ na ekranie swojg wolnos¢, a przynajmniej
niezaleznos¢ - niemal poét wieku przed Billym Elliotem, byta BB.
Juliette (Brigitte Bardot), mfodziutka, $liczna dziewczyna, bohaterka filmu
Rogera Vadima | Bog stworzyt kobiete” (1956), pozadana przez trzech mezczyzn

(kochanka, starszego, bogatego adoratora i meza) nie radzi sobie z



przepetniajacymi jg, sprzecznymi uczuciami. Bosa, z rozpuszczonymi wiosami,
,dzika”, porwana gorgcym rytmem mamby, rozpoczyna swoéj zmystowy taniec,
taniec radosci i wolnosci. Jednak kotyszgcy rytm mamby zaktéca niepokojacy
motyw muzyczny, niediegetyczny - Juliette ogarnia rozpacz, nie rozumie same;j
siebie.

Niestety, nie rozumie jej tez maz (Jean - Louis Trintignant). Kiedy wymierza
w dziewczyne rewolwer, wytrgca mu go z reki Eric Carradine (Curd Jurgens),
Ow bogaty adorator, ktéry rozumie uczucia Juliette i mowi do meza: Ona cie
kocha, idioto. Ten taneczny zryw wolnosci zostaje brutalnie sttumiony, maz
policzkuje zone i, juz "potulng”, prowadzi do domu. Komentarzem dobrego
tanca mogg by¢ stowa Brigitte Bardot na temat jej prywatnego zwigzku
,Kochatam Jean-Lou do szalenstwa. Wowczas nie mogtam tego wiedziec¢, bytam
mioda, odczuwatam gtdd zycia, ktory nie znosit zadnych ograniczen, zadnych
ustepstw.”

Podobng site wyrazu i wymowe symboliczng znajdujemy w dwdch innych
filmach.

Bohater ,Zapachu kobiety” (1992) Martina Bresta, to ociemniaty, ekscentryczny
i zgorzkniaty oficer amerykanskiej armii. Frank Slade (Al Pacino) odbywa, pod
opieka studenta (Chris O'Donell) ostatnig, jak mniema, wyprawe, ktéra daje mu
ztudzenie zycia petnig. Tango, do ktérego zaprasza mtodg, nieznajoma kobiete
(Gabrielle Anwar), pozwala podtrzyma¢ mu te iluzje. W taricu tym niewidomy
mezczyzna panuje nad przestrzenig parkietu (,obrysowat” mu jg studencki
opiekun) i, przez moment, nad swoim zyciem; moze, choéby na chwile,
oczarowac nieznajoma kobiete, wreszcie ,tango jest proste, w przeciwienstwie

do zycia, btad popetniony w taricu mozna poprawié¢, wplatajgc krok w taniec”.



Alexis Zorba utozsamiatby sie z takg postawg wobec zycia.
W innej historii, w ,,Mezu fryzjerki” (1990) Patrice Leconte'a, bohater, Antoine
(Jean Rochefort) w finale wykonuje taniec - tamaniec do arabskiej muzyki w
choreografii wtasnego pomystu. Ta subtelna, miekka opowiesé, erotyczny i
absolutnie niewinny film, w ktérym kobieta (Anna Galiena) jest, dostownie,
wcieleniem fantazji dwunastolatka, pokazuje basniowy taniec dusz - gwattownie
przerwany. Taniec szczescia Antoine'a - juz jako dziecko dawat wyraz
niewystowionej radosci zycia tancem na plazy - staje sie tancem jego duszy. | nie
ma znaczenia, czy zatracajgc sie w nim, zakrywa swoj dramat czy zaprzecza
faktom, bo przeciez: Fryzjerka zaraz przyjdzie. Teraz w tym tanicu jest takze dusza

Matyldy.

Usmiechem przez tzy zegnamy bohatera, ,meza fryzjerki”.
Bardziej dramatyczny portret pary daje Federico Fellini w jednym z najbardziej
przejmujgcych swoich filméw, ,Ginger i Fred” (1986). Oto Pippo (Marcello
Mastroianni) i Amelia (Giulietta Masina), para, wystepujgca niegdy$ z
,humerami” Astaire'a i Rogers , prébuje wskrzesi¢ swojg mtodos¢, przywotujac

te taneczng pare musicali. Nie udaje sie ani jedno, ani drugie.

,Ginger i Fred” to film o ,nieuleczalnym smutku starosci” (Maria Kornatowska),
a scena tanca i upadku Pippa, w oslepiajgcym, gorgcym Swietle reflektorow
telewizyjnego studia, w ktorym roztapiajg sie oboje, jest tego przejmujacym

obrazem. Serce peka...
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S3 dwa tance uprzywilejowane, a ich pojawienie sie nie jest ,,niewinne”, wfasnie

przez bogatg historie i symbolike. Te tance to walci,wspomniane juz, tango. W



,Lekcji tanga” (1997) Sally Potter, z Pablo Veronem, jednym ze stynniejszych
wykonawcow tanga, widzimy, jak kobieta walczy o rdwnoprawng pozycje w
tancu, ktéry, zwyczajowo, daje przewage mezczyznie. Swojg wolg i mitosciag
sprawi, ze tango staje sie harmonijnym taricem, w ktdrym jest miejsce i dla
kobiety i mezczyzny i dla nich obojga. A melancholia tanga, potaczona z silnym

zabarwieniem erotycznym, czyni ten taniec, i film, tak pociggajgcym.

Walc to taniec nad taricami, a najpiekniejszy filmowy walc podziwiamy w
,Annie Kareninie” (2012) Joe Wrighte'a. Pojedyncze takty tematu Anny i
Wronskiego rozbrzmiewajg od poczatku filmu, by zabrzmieé w petnej orkiestraciji
w walcu Anny i Aleksa. Tylko w jednym momencie brzmi lirycznie, na wiolonczele
i skrzypce, kiedy sg "sami" na parkiecie. Taniec ten jest niezwykty nie tylko ze
wzgledu na choreografie (ptynne splatanie sie i oplatanie rekami), ale, przede
wszystkim, ze wzgledu na swojg pozaestetyczng wymowe. Bedac taricem
godowym roéwnoczesnie antycypuje dramatyczne losy pary kochankow i
tragiczng Smier¢ Anny. Dramatyczny przebieg tanca zapowiada, ze potgczy ich
uczucie absolutne, mito$¢, ktéra uniewaznia wszystko, poza sama sobg. W kilku
minutach (4) zawarty zostat caty romans - od wzajemnego oczarowania poprzez
upojenie, ostracyzm srodowiska (zaciete twarze zgorszonych obserwatoréw pary
w ich wytgcznym tancu), az po wyrwanie sie Anny z zauroczenia i hipnotycznego
wiru i ,zderzenie sie” ze swoim przeznaczeniem - odbiciem w lustrze ,szalonej”
Anny, huk két pociggu i ich obraz w duzym, proroczym, zblizeniu. Tym walcem

Anna i Wronski wytanczyli swdj los.
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Oddziatywanie tanica, czesto estetyczna i emocjonalno- dramaturgiczna

kulminacja filmu - poza wykonaniem i $ciezkg dZzwiekowgq - zalezy réwniez od



sposobu filmowania, scenerii, a takze od tego, jak dw taniec zostaje wpleciony w
materie filmu. Taniec Jokera, w wykonaniu Joaquina Phoenixa ma, z tych
wszystkich powoddw, wielkg site razenia. Niezaleznie od tego, czym dla nas jest
film Todda Phillipsa - czy pokazuje geneze zta czy jest studium szalenstwa - taniec
Jokera pozostaje dojmujgco bolesny. Po ,taficu — przymiarce” do swojej nowej
osobowosci (po scenie w metrze), widzimy Jokera u szczytu schodoéw,
wykonujgcego w rytm ,,Rock and Roll/Part 2”, swdj szalenczy taniec odwetu (?).
Ruchy Jokera sg ,,stenogramem” wewnetrznego monologu bohatera - nie s3
tancem w dostownym znaczeniu, raczej wzmozeniem, intensyfikacjg, nawet
deformacjg naturalnych ruchéw (Martha Graham). To nie jest bynajmniej taniec
Lfadny”, to przekaz bolesnych uczuc i mysli. Scena ta rymuje sie z inicjatami
ujeciami, prezentujgcymi bohatera, kiedy, skrzywdzony i ponizony, lezy wsréd
ulicznych sSmieci, jeszcze jeden ,Smiec¢”... Teraz - gbéruje nad swoimi
przesladowcami, nad miastem... | staje sie zarazem uosobieniem szaleristwa

wspotczesnego swiata.
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Tak wiec taniec bywa mocnym akcentem, zwtaszcza na koricu filmu - cos
dopowiada, dookresla, czasem, przeciwnie, zostawia widza z poczuciem wielu
znaczen, otwiera pole do réznorodnych interpretacji. Kilka takich finatow
przywotam, w przeswiadczeniu, ze wtasnie one zostawiajg gteboki $Slad w pamieci
widza. Ktdz nie pamieta, nawet nie znajgc catego filmu, tanca Zorby z filmu ,,Grek
Zorba” (1964) Michaela Cacoyannisa? W finatowym tancu na plazy Alexis Zorba
(Anthony Quinn) wraz z Basilem (Alan Bates) unosi sie ponad katastrofa
wspodlnego przedsiewziecia. Mtody Anglik, proszac Zorbe o nauke tanca, tak

naprawde chce ze stonecznej Krety wywiezé umiejetno$¢ bycia ponad



problemami, ponad cierpieniem. Chce posig$c¢ sztuke zycia. Obaj dajg sie poniesc
rytmowi tego tanca, tanca, ktéremu nazwe dali nazwisko bohatera. | jeszcze kilka
takich zapierajgcych dech w piersiach czy po prostu, wzruszajacych, finatow.
Nieporadne poczatkowo kroki syna gornika, potem jego gniewny taniec, w finale
staje sie triumfalnym skokiem Billy'ego jako solisty baletu ,Jezioro tabedzie”.
Ten obraz - zatrzymany stop- klatkg skok/lot Ikara, wraz z potezniejgcg muzyka
Piotra Czajkowskiego, zabieramy ze sobg. Oto finat kultowego filmu , Dirty
dancing” (1987) - wakacyjny turnus koriczy sie nowym, wyzwolonym i gorszagcym
niektorych (dirty...) taricem, zainicjowanym przez instruktora tanca, Johnny'ego
(Patrick Swayze). Niekonwencjonalnym, zywiotowym taricem porywa w koncu

wszystkich, tgcznie z widzami.

tagodniej zegnajg sie z nami bohaterowie filmu ,Don Juan de Marco" (1995)
Jeremy'ego Levena. Walc doktora Micklera (Marlon Brando) i jego zony (Faye
Dunaway), odtanczony na plazy z lekkoscig (sic!) morskiej bryzy, to jedno z
bardziej kojgcych przezy¢ .Przed nami intymno$¢ sceny finatowe] ,Przed
zachodem storica” (2004) Richarda Linklatera. W paryskim mieszkanku, przed
rozkochanym od nowa Jesse'm (Ethan Hawke), Celine (Julie Delpy), wykonuje,
do piosenki Niny Simone, nasladujgc zmystowe ruchy jazzowej wokalistki, szkic

tanca...

Rozstajemy sie z obrazem kotyszgcej sie leniwie Celine pewni, ze z parg
bohaterow jeszcze sie spotkamy. Z kolei w dramacie o dojrzewaniu — ,,Fish tank”
(2009) Andrei Arnold, bohaterka filmu, Mia, zanim odejdzie z domu, dotgczy do
matki w jej tafcu bezradnosci, gestem tym wybaczajac jej, ze nie umiata by¢

matka.



Dwa bardzo wazne filmy polskie przyciggajg uwage symboliczng wymowg
tancéw z ostatnich scen. W ,Popiele i diamencie” (1957) Andrzeja Wajdy
polonez, ten taneczny emblemat kultury polskiej, zostaje poddany niemal
bluznierczej transformacji. Oto fatszujgca orkiestra dancingowa oraz "pijany" -
dostownie i w przenosni - polonez gosci hotelowych, zapowiada rozstrojenie

powojennej Polski.

Ujecia te ,krzyzowane” sg, w montazu réwnolegtym, ze scenami ,ucieczki” i
Smierci Maéka Chetmickiego (Zbigniew Cybulski) na ,Smietniku historii”,

potegujac dramatyczna wymowe obu scen.

,Salto” (1965) Tadeusza Konwickiego to jakby film Wajdy dziesiec lat pdznie;j.
Taniec, ktérego uczy mieszkancéw miasteczka bohater, Kowalski- Malinowski
(Zbigniew Cybulski), to taniec naszego polskiego wyobcowania, naszej wiecznej

niemocy. (Tadeusz Lubelski)

Oba te tance - Wajdy i Konwickiego - to chochole tance XX wieku, polskie tarice

niemoznosci, bezwtadu i marazmu.

| wreszcie radosny (?) taneczny korowdd z arcydzieta Federico Felliniego
"Osiem i po6t" (1963), korowdd postaci, ktore Guido (Marcello Mastroianni)
wysnut z siebie, ze swoich snéw, wspomnien, marzen, a dzieki ktérym
przezwycieza egzystencjalny i tworczy kryzys. Taneczny korowdd rozwija sie po
obwodzie kota, jakby wokdt centrum duchowego swiata Guida. Otaczajg go
twarze tych, ktdorzy go kochajg i ktérych on kocha. Rownoczesdnie jest
terazniejszos¢ i przeszto$¢ , mtodzi i starzy, zywi i umarli, Guido - chtopczyk z

flecikiem i w biatej pelerynce i 45.letni Guido. Obaj sg spiritus movens tego



Swiata, jego wszechogarniajgcej radosci i zrozumienia - wystarczy kochac i

cieszy(¢ sie zyciem.

Ten taneczny korowdd rozwija sie w rytm muzyki Nino Roty, quasi

cyrkowej, wybrzmiewajgcej jednak w innych, metafizycznych rejestrach.
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Tak, ma racje po stokro¢ Martha Graham, tancerka i reformatorka tanca,

ze ,taniec jest ukrytym jezykiem duszy.”

ELWIRA REWINSKA



