KOSTIUM [NIE TYLKO] ZDOBI FILM

,Gdy wcielasz sie w postac, odpowiednio sie ubierasz, w przeciwnym razie
dezorientujesz widza”. Al Pacino

Nie suknia zdobi cztowieka, wszak wazne, co masz w sobie, a nie na sobie.

Jednak w filmie ,habit czyni mnicha”, kostium wiec nie tylko zdobi film, ale,
przede wszystkim, znaczy.

Kostium jest pierwszg informacjg dla widza o postaci filmowej. Szczegdlnie
czytelny jest ten komunikat w filmach reprezentujgcych konkretne gatunki -
kowboj i jego charakterystyczny ubidr w westernie, astronauta w filmie SF czy
gangster w gangsterskim filmie.

Kostium informuje o czasie akcji - peplos i chlamida przenoszg nas do
starozytnosci, krynolina do potowy XIX wieku, spodnie dzwony kojarzg sie z
ruchem hippiséw lat 60. XX wieku.

Kolor kostiumu to czesto dodatkowa informacja np. o charakterze postaci -
czerwong sukienke wtozy dziewczyna/kobieta odwaina, energiczna,
nonkonformistyczna

Dzieki kostiumowi stajesz sie innym cztowiekiem.

Wiedza to bawigce sie dzieci, ze wystarczy jakies nakrycie gtowy (np. piéropusz),
rekwizyt (tuk) i juz sie jest KIMS INNYM.

Ale w filmie nawet ,zwykte” ubranie staje sie kostiumem.

W ,,ZYCIU NA PODStUCHU” (2006) rozpieta pod szyja koszula, luzna, sztruksowa
marynarka charakteryzuje dramaturga-opozycjoniste (Sebastian Koch), jego
artystyczny , luz” , otwartosc, gotowos$é do podejmowania ryzyka. |, przeciwnie,
zapieta pod szyje kurtka oficera STASI (Ulrich Muhe), jest znakiem jego
emocjonalnego zamkniecia i podporzadkowania sie stuzbom, znakiem
postuszenstwa.

Maja Komorowska opowiada, jakg trudnos$é sprawiato jej wcielenie sie w postaé
szeregowej pracownicy uniwersyteckiej i kobiecej ,szarej myszki” w filmie
Krzysztofa Zanussiego ZA SCIANA (1971). Pomdgt aktorce wiasnie kostium -
nijaka, niegustowna garsonka, nietwarzowe okulary w grubych oprawkach,
ciezkie , ptaskie potbuty...



To ubranie, pozbawione polotu, indywidualnego rysu, pozwolito jej wejs¢ w
psychike bohaterki, kobiety petnej komplekséow, pozbawionej ztudzen, nie
oczekujgcej niczego od zycia.

NAJSLYNNIEJSZE KOSTIUMY

Nie tylko wsrdd aktorow sg gwiazdy filmowe. Rowniez kostiumy majg swoje
gwiazdy.

Bezsprzecznie na pierwszym miejscu nalezy umiesci¢ kostium matego Trampa.
Ten kostium, stworzony przez Chaplina w natchnionej improwizacji wszyscy
kinomani majg przed oczyma. Charlie Chaplin w autobiografii tak opisuje
moment powstania tego kostiumu i , tym samym, postaci Charliego:

»Nie miatem zadnej koncepcji postaci. Jednakze z chwilg, kiedy sie przebratem,
stréj i charakteryzacja sprawity, ze poczutem sie tym osobnikiem.(...) Stangwszy
przed Sennetem przybratem na siebie owg postac i jatem sie przechadzac
wymachujac laseczka. (...) Przez gtowe przelatywaty mi gagi i komediowe
pomysty. (...) - Widzi pan, ten facet jest wielostronny; tramp, dzentelmen,
marzyciel, samotnik, wyczekujgcy romantycznosci i przygody. Chciatbym
natchng¢ pana mniemaniem, ze jest uczonym, muzykiem, ksieciem, graczem w
polo. Jednakze nie gardzi zbieraniem niedopatkéw....”

Zwroc¢my uwage - to stréj dzentelmena: nie pasujgce do siebie czesci garderoby,
podarte rekawiczki, za duze, zniszczone buty okrywajg szlachetng postaé
dzentelmena, grajacego ze sSwiatem, przewaznie, fair. Jak dzentelmen wtasnie.
Drugie miejsce zajmuje czerwona kurtka Jamesa Deana z BUNTOWNIKA BEZ
POWODU (1955). Zbiegajagc po schodach, Jimmy zaktada na biaty T-Shirt
czerwong, krotka kurtke. W tym momencie podejmuje pierwszg , dorosty”
decyzje, ,grzeczng”, biatg koszule zastepuje tg czerwong kurtkg i w niej
pozostanie w historii kina na zawsze.

Jednak pierwszy pojawit sie na ekranie w skorzanej ramonesce Marlon Brando
w filmie DZIKI (1953). To z niego - wszyscy filmowi buntownicy: James Dean, Paul
Newman, nawet Zbigniew Cybulski.

Johnny jest liderem gangu motocyklowego, Black Rebels. Szybko okazuje sie, ze
fasada skrywa wrazliwego, niegtupiego mtodzienca.

Rok pdzniej Marlon Brando w filmie NA NABRZEZACH, jako Terry Malloy, byty
bokser, pojawia sie na ekranie w niezbyt wyszukanym ubiorze. Jednak tego



mtodego cztowieka, uwiktanego w moralny konflikt i wychodzacego z niego
zwyciesko, zapamietujemy dzieki m.in. tej zwyczajnej kurtce w krate.

O godnos$¢ mozna walczyé w najskromniejszym ubiorze.

Trzecia, bardzo stynna kurtke nosi Sailor (Nicolas Cage) w filmie Davida Lyncha
DZIKOSC SERCA (1990). Jego kurtka z wezowej skory jest ,wyrazem
indywidualnosci i wiary w wolno$¢ jednostki” i nie mamy powodu, zeby nie
wierzy¢ tej deklaracji bohatera.

W czarnej komedii Quentina Dupieux DEERSKIN (2019) bohaterka jest... kurtka
ze skory daniela. Georges (Jean Dujardin) wyrzucajgc tweedowg marynarke, ten
symbol stylu smart casual, zrywa ze swojg nudng przesztoscig. Za sprawg kurtki
z fredzlami, takiej jakg nosit John Wayne, ma stac sie kims wyjatkowym.

Kurtka projektuje na bohatera swoje pragnienia, czujac sie jedyna, pragnie
unicestwienia wszystkich kurtek na swiecie. Nie mogta kurtka, ta zwyczajna czesc
garderoby, doczekad sie bardziej niezwyktej i szalonej nobilitacji.

W pewnym sensie rowniez uniform pracownika hotelu z filmu PORTIER Z
HOTELU ATLANTIC (1924) jest gtdownym bohaterem tego ekspresjonistycznego
filmu. Otéz jest on widomym znakiem statusu spotecznego, powodem wielkiej
dumy noszgcego go starego mezczyzny. Kiedy portier zostaje ,,zdegradowany”
do funkcji pracownika obstugujgcego toalety, traci réwniez prawo do noszenia
tego uniformu-munduru. Dzieki niemu byt kims, po jego utracie - staje sie
obiektem drwin sgsiadéw i sam czuje sie nikim.

Kult munduru symbolizujgcy tu hierarchiczne spoteczenstwo niemieckie, obecny
jest takze gdzie indziej, co obrazuje, rownie przejmujgco, jeden z bardziej
znanych utwordéw Gogola - SZYNEL.

%k %k %k

Dwa polskie najstynniejsze kostiumy filmowe, to, oczywiscie, kostiumy z filméw
Andrzeja Wajdy.

Maciek Chetmicki (Zbigniew Cybulski) z POPIOtU | DIAMENTU (1957) w
spodniach rurkach, w kurtce i ciemnych okularach, to ikona polskiego kina.

Ten ,kostium” to prywatny ubidr aktora, ktory nie chciat ,przebrac sie” w
kostium z epoki (1945). Intuicja nie zawiodta go, a dzieki mgdrosci rezysera, m.in.
dzieki temu kostiumowi, posta¢ Macka Chetmickiego, jego etyczne dylematy
zyskaty wymiar uniwersalny. Chyba tylko tak ubrany Maciek mégt by¢ atrakcyjny



dla kolejnych pokolen. Ubidr ten wyrazat bowiem okreslong postawe wobec
zycia, bliskg bohaterom Jamesa Deana i Marlona Brando.

Drugi kostium to réwniez codzienny ubiér mtodych ludzi, tym razem lat 70.
Agnieszka (Krystyna Janda), bohaterka CZEOWIEKA Z MARMURU (1977) to
dziewczyna energiczna, bezkompromisowa. Jej dzinsowe spodnie i kurtka,
rozpieta biata/bladoniebieska koszula i granatowy, dtugi szalik wyrazajg tylez jej
charakter i temperament, co pozwalajg na aktywne zycie, czeste
przemieszczanie sie z miejsca na miejsce , znoszenie niewygod.

Czesto ujmowana kamerg od dotu, smukta sylwetka Agnieszki, , wydtuzona”
kostiumem, wyraza dynamike tej postaci, jej determinacje w dazeniu do prawdy.

KOSTIUM A KOLOR

Symboliczng wymowe kostiumu dopetnia kolor. Trzy kolory - czarny, czerwony,
biaty - o bardzo wyrazistej, bogatej symbolice , pogtebiajg interpretacje postaci
filmowej. Lub, po prostu, pozwalajg na zachwyt urodg, wytwornoscig ...

Dwie najpiekniejsze czarne suknie - synonim elegancji - to suknia Gildy (Rita
Hayworth) z filmu GILDA (1946) oraz suknia Holly (Audrey Hepburn) z filmu
SNIADANIE U TIFFANNY'EGO (1961).

Czarna satyna rozpietej sukni, upiete z boku kokardg, sptywa po posagowej
figurze aktorki, ktéra, wykonujac piosenke PUT THE BLAME ON MAME,
zmystowym ruchem zsuwa, dfuga, czarng rekawiczke...

| to ten element stroju i ten gest piosenkarki zapisat sie w pamieci widzéw i w
historii kina.

Holly, bohaterka adaptacji opowiadania Trumana Capote, stojgca przed
wystawag Tiffanny'ego w dfugiej, czarnej sukni z odstonietymi plecami, z 30. cm
cygarniczkg, w duzych, ciemnych okularach, z wysoko upietymi wtosami to jeden
ze stynniejszych kadréw w historii kina, wtasnie dzieki tej kreacji,
zaprojektowanej przez Huberta Givenchy.

Nie, nie zostaty te suknie ,zdetronizowane” przez, istotnie piekng, zielong,
wieczorowg suknie z filmu POKUTA, noszong przez Keire Knightly...

MM, symbol seksu kina lat 50., w biatej, letniej sukience , podwiewanej
podmuchem z metra, jest w tym ikonicznym ujeciu uosobieniem dziewczecej
wrecz radosci i... niewinnosci.



Inaczej niz Sharon Stone - w biatej, kréciutkiej sukience, ,obcistej, bez ramigczek,
z pofgolfem — ktéra jest w rédwnie stynnym ujeciu z filmu NAGI INSTYNKT
symbolem perwersji.

| wreszcie - kolor czerwony, kolor- wyzwanie.

Jedna ze stynniejszych sukni, to czerwona, balowa suknia Julie (Bette Davis) z
filmu JEZEBEL, ktorego akcja rozgrywa sie w czasie wojny secesyjnej na Potudniu
Ameryki. Na balu debiutantek, na ktérym obwigzujg jasne, pastelowe kolory,
bohaterka pojawia sie w prowokujacej, czerwonej sukni. Spotyka sie z
ostracyzmem towarzystwa, mimo to, narzeczony (Henry Fonda), honorowo,
zaprasza jg do tanca. Po balu, réwniez honorowo, zerwie zareczyny, z t3
nieodpowiedzialng, nieujarzmiong dziewczyng. Purpura sukni Julie pali oczy. Nie
bytoby w tym nic dziwnego, gdyby nie fakt, ze film jest czarno-biaty. Taka jest sita
obrazu filmowego!

W zupetnie innym swiecie i kontekscie, zaptonie czerwienig ptaszczyk zydowskiej
dziewczynki w LISCIE SCHINDLERA Stevena Spielberga, réwniez czarno- biatym
filmie. Tym razem czerwona plama przyciggnie wzrok widza, na wozie,
wywozgcym zabitych.

Suknie Anny Kareniny z adaptacji Joe Wrighta z 2012 roku, potgczg symbolike
tych koloréw. W pierwszym walcu z Wronskim Anna jest w przepieknej, strojniej
sukni. Jednak czarny kolor tej balowej kreacji zapowiada dramatyczny przebieg
romansu i tragiczng $mieré bohaterki. W kulminacji romansu, upojona
szczesSciem Anna pojawi sie na balu w sukni o gtebokiej, czerwonej barwie, ktéra
jest symbolem namietnosci kochankéw. | wreszcie, wbrew swojej trudnej
sytuacji, zony, ktéra odeszta od meza, matki, ktéra , porzucita” synka - wybiera
sie Anna do teatru w... biatej sukni z dtugim trenem. Biaty kolor, wbrew swojej
symbolice, stat sie niemniej wyzywajacy jak czerwien sukni Julie... Spotyka j3
odrzucenie. Ujecie z lotu ptaka, stgpajacej po schodach Anny Kareniny nasuwa
skojarzenie z drogg na szafot...

SPOTKANIE KINA Z MODA

Na ulicach przedwojennego Krakowa ,,jedna potowa [kobiet - E.R.] wygladata jak
Marlena Dietrich, a druga jak Greta Garbo” , konstatuje narrator powiesci
STRAMER, Mikotaja tozinskiego.



Na przetomie lat 50./60. wszystkie dziewczyny chciaty wygladac jak BB - ulice
zaludnity sie dziewczynami z konskimi ogonami, w rozkloszowanych spddnicach
do potowy tydki i w balerinach. Pewien typ stanika nosi nazwe bardotki do dzis.

POZEGNANIE Z AFRYKA (1985) z Meryl Streep i Robertem Redfordem,
spowodowato, dzieki kostiumom Mileny Canonero, mode na styl safari.

W Polsce, zwtaszcza w zgrzebnych czasach PRL -u, kiedy moda byta zbednym
luksusem, jednym z niewielu miejsc jej eksponowania byt film.

Niemniej, Polki potrafia, po ANATOMII MItOSCI (1972) Romana Zatuskiego z
Barbarg Brylska i Janem Nowickim, bardzo modne byty swetry z golfami, a po
WSZYSTKO NA SPRZEDAZ, kozuchy, ktdre ze wzgledu na cene nie dla wszystkich
byty dostepne, staty sie wyznacznikiem statusu materialnego i spotecznego.

W podzinych latach 60. wszystkie studentki chciaty mie¢ na nosie okulary
dziewczyny - modliszki (Matgorzata Braunek) z filmu Wajdy POLOWANE NA
MUCHY.

Z jeszcze innego filmu Wajdy, BEZ ZNIECZULENIA (1978) zszedt na ulice sweter
écru, noszony przez zone dziennikarza, Ewe (Ewa Datkowska).

Ciekawie pisze o tym Maria Dufek, kostiumografka, kierujgca we wroctawskim
Centrum Technologii Audiowizualnych zespotem odpowiedzialnym za
restaurowanie kostiumoéw filmowych z bogatego magazynu dawnej wytwdrni
filmowej.

Bywato, oczywiscie, rowniez odwrotnie, na ekranie pojawiata sie moda z ulicy.

W latach 50./60. chustki na gtowe wigzane a la Wtoszka (Jeanne Moreau w
KOCHANKACH Louisa Malle'a, Claudia Cardinale w BtEDNYCH GWIAZDACH
WIELKIEJ NIEDZWIEDZICY Luchino Viscontiego) czy kolorowa hippisowska moda
,dzieci kwiatéw” w HAIR Milosa Formana z 1977 roku.

KOSTIUMOGRAF CZY PROJEKTANT
Nie nalezy myli¢ kostiumografa z kostiumologiem.

Kostiumologia to nauka powstata we Francji w XVIII wieku, a od potowy XIX
wieku jej rozwdj przyspiesza. Kostiumolog zatem to osoba zajmujaca sie historig
strojow.



Natomiast kostiumograf opracowuje koncepcje plastyczng kostiumow dla
aktorow/ aktorek, fryzur oraz rekwizytow. Kazdy kostiumograf musi byé po
trosze kostiumologiem, zas kostiumolog w ogodle nie musi interesowaé sie
kistiumografig i zajmowaé projektowaniem. Chociaz np. filmy z epoki mogg by¢
dla niego Zréodtem wiedzy o modzie minionych dekad, tak jak malarstwo jest
nieprzecenionym zrodtem wiedzy o strojach, modzie przesztych stuleci. Kiedy juz
kostium jest zaprojektowany - najczesciej jest stylizacjg a nie wierng kopig mody
jakiego$ okresu - woéwczas jest szyty w pracowniach krawieckich wytwérni
filmowych.

Pamietac przy tym nalezy nie tylko o fasonie kostiumu, ale takze o tkaninie, z
jakiej jest szyty: jaja jest w dotyku, czy ma potysk, jak odbija swiatto, jak sie
uktada, ba, jaku dZzwiek wydaje w ruchu.

Niektorych materiatow juz sie nie produkuje, wéwczas praca kostiumografa
przypomina prace archeologa.

Czesto szuka sie ubran w magazynach wytwaorni, w second handach czy wrecz w
zbiorach prywatnych - tak poszukiwano np. walizek i ptaszczy z czaséw okupacji
do PIANISTY Romana Polanskiego.

O kilku kostiumografach, wspoéftworzacych wizje rezysera.

Oto Danilo Donati, wspdétpracownik Maga z Rimini, Federico Felliniego, przy
wielu jego filmach.

Wykwint, przepych oraz dyskretny urok arystokracji, zachwycajgcy w filmach
Viscontiego - LAMPART, SMIERC W WENECJI, PORTRET RODZINNY WE
WNETRZU - zawdzieczamy pierwszemu i jedynemu zdobywcy Oskara za
catoksztatt twérczosci w tej dziedzinie, Piero Tosi'emu.(2014)

Milena Canonero (4 Oskary) kariere rozpoczeta od wspdtpracy ze Stanleyem
Kubrickiem.

| wreszcie Edith Head, zdobywczyni 8 Oskaréw (!)

Inspirowana przez Alfreda Hitchcocka - ,ma wyglada¢ jak drezdenska porcelana
- prawie nietykalna” - stworzyta niezapomniane kostiumy dla Grace Kelly do
filmu OKNO NA PODWORZE. (1954)

Mimo ze w kazdej scenie Lisa, bohaterka filmu, pojawia sie w innej kreacji,
skontrastowanej mocno z kawalerkg Jeffa (James Stewart) i z... pizamg bohatera



- film nie jest pokazem mody. Kostiumy te sg czesScig wizualnej i narracyjnej
kreacji rezysera.

Styl strojow Lisy zmieniat sie, upraszczat w miare rozwoju wydarzen. Przeciez
musiata mie¢ wygodng sukienke w przedostatniej scenie filmu, kiedy witgcza sie
aktywnie do akcji. Ale tez dostosowuje sie do wyobrazen Jeffa o kobiecie cenigcej
skromne, nawet surowe, pozbawione wygdd zycie, u boku reportera. Ostatni
kostium jest tego wyrazem, jednak po Hitchcockowsku przewrotnym.

Oto Lisa w dzinsach, klasycznej, sportowej koszuli (ale czerwonej!) i ciezkich
potbutach, przeglada pismo geograficzne. Kobieta, ktdra poswiecita dla
ukochanego swojg tozsamos$é? Nie do konca! Widzac, ze Jeff, tym razem z
obiema nogami w gipsie, zapada w drzemke, zamienia, z triumfujgcym
usmieszkiem, popularnonaukowe czasopismo na magazyn kobiecy... A zamiast
paska - w szlufkach spodni widzimy fantazyjnie przewigzang jedwabng chustke...
Kobieta jest kobietg!

* % %

Réwnie eleganckie, piekne a zarazem ponadczasowe kostiumy tworzyli wybitni
kreatorzy mody. Duet Hubert Givenchy i jego Muzy, Audrey Hepburn, przeszedt
do historii: ,Tylko w jego strojach czuje sie sobg. On jest kreatorem
osobowosci.”. To wtaénie czarna suknia ze SNIADANIA U TIFFANNY'EGO uczynita
z Audrey Hepburn gwiazde.

Podobna wiez i 40. letnia przyjazn taczyta Catherine Deneuve i Yves'a Saint
Laurenta, ktéry ,ubrat” gwiazde francuskiego kina w PIEKNOSCI DNIA Luisa
Buiuela.

% % %k

yldeat kostiumu filmowego - potaczenie sztuki i psychologii” Katarzyna
Lewinska.

Kostium charakteryzuje bohatera filmowego, wspottworzy, wraz ze scenografia,
wizualny, czyli z definicji, podstawowy aspekt obrazu filmowego.

Kostium jest pierwszg informacjg o bohaterze. Juz inicjalne ujecia wprowadzajg
nas w jego swiat.

NIEBEZPIECZNE ZWIAZKI (1988) Stephena Frearsa otwiera scena porannej
toalety bohateréw, markizy de Marteuill (Glenn Close) i wicehrabiego Valmonta



(John Malkovich). Dzieki montazowi réwnolegtemu, towarzyszymy ubieraniu
przez stuzbe obojga bohaterdw, ktdrych strdj, piekny i bogaty, spetnia role
swoistej zbroi, niezbednej do poruszania sie w Swiecie arystokratycznych intryg
XVIll-wiecznej, libertynskiej Francji.

Toaleta bohatera filmu DON JUAN DE MARCO (1994) - z najbardziej zmystowym
zakfadaniem spinek do mankietu w historii kina , a konczaca sie zatozeniem
tajemniczej, czarnej maseczki ,najwiekszego kochanka swiata” wprowadza nas
w Swiat wyobrazni pogubionego, niekochanego mtfodzierica. (Johnny Depp).

Rowniez w finale kostium moze zaznaczyé swojg symboliczng obecnosc,
puentowac filmowa historie.

Oto dwie kobiety - bohaterka melodramatu MAROKO (Marlena Dietrich) i
westernu RZEKA BEZ POWROTU (Marilyn Monroe) pozbywaja sie pantofelkow,
na znak pozegnania dawnego zycia i podazajg za ukochanym mezczyzna.

* %k 3k

Ten subiektywny, z pewnoscig niekompletny, wybdér najwazniejszych i
najpiekniejszych kostiumow filmowych, moze by¢ zachetg do witasnych
poszukiwan i odkry¢ .

P.S. Czy mozna wyglagdaé sexy w banalnej, popielatej garsonce? Tak, jesli ten
kostium zaprojektowata Edith Head i jesli jest sie Kim Novak/Madelaine w
ZAWROCIE GtOWY Alfreda Hitchcocka.

Elwira Rewinska



